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Die neue Kulturstrategie von Bern DiCaprio auf dem Leidensweg Reisen
Die Hoffnung, dass es besser kommt ist Die Rolle in diesem Uberwdiltigenden Aben-  Mit Taiyo Onorato & Nico Krebs unterwegs
noch da. Aber der Anfang macht Kummer. teuer-Epos musste ihm den Oskar bringen.  im Fotomuseum Winterthur,

Berner Kulturkonferenz Spezial Tanz: Das Schloss im Kopf Wolfshund
Begriffe: Kultur, Kunst, Identitét. Grundla- Kafka zu tanzen stellt hohe Anforderungen.  Isabell Bullerschen & Félicia Eisenring auf
gen fUr ein neues Kulturkonzept (Teil 3). Das Stadttheater Bern hat es versucht. den Spuren des Wolfshundes.




Das kunstliche Tier

Von Adrian Hummel

Die Video-Tnstallation «Potomok
vlkov» von Isabell Bullerschen und
Félicia Eisenring wurde an der «Aus-
wahl 15» im Aargauer Kunsthaus mit
einem Werkpreis des Aargauer Ku-
ratoriums ausgezeichnet. Lupennahe
wird ein Tschechischer Wolfshund
mit Handycams auf seinem Streifzug
durch eine nachtliche Flusslandschaft
verfolgt.

Ein Gesprich mit den Kiinstlerin-
nen Isabell Bullerschen und Félicia Ei-
senring iiber verschwimmende Gren-
zen, Natiirlichkeit und Kiinstlichkeit.

Adrian Hummel: Im Zentrum
eurer Arbeit steht ein Wolfshund;
eine Rasse, die aus der Kreuzung von
Schiferhund und Wolf hervorging.
Wie seht ihr das Verhiltnis Mensch/
‘Wolf/Hund?

Félicia Eisenring: Das Tier ist auch
ein Luxusding. In der heutigen Zeit
ist ein Hund irgendwie pervers, denn
er ist oft nur dazu da, Menschen eine
Freude zu machen. Es gibt Hunde, die
eine klare Aufgabe haben, beispiels-
weise Blinden- oder Hirtenhunde.
Beim Tschechischen Wolfshund ist
das oft aber nicht der Fall.

AH: Ist diese Freude pervers, also
keine Aufgabe?

_
Auswahl 15 - Aargauer Kiinstlerinnen und Kiinstler
Aargauer Kunsthaus, Aargauerplatz, 5001 Aarau

www.asrgauerkunsthaus.ch
Geoffnet Dienstag bis Sonntag 10:00-17:00 h, Donnerstag

10:00-20:00 h
Bis 10. Januar
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FE: Das geziichtete Tier ist so-
wieso absurd, denn es besitzt keine
natiirliche Autonomie. Einen Hund
zu haben, ist ein Leben mit morali-
schen Gewissensbissen. In der Zivi-
lisationsgeschichte wird der Mensch
dem Tier gegeniiber zum Schipfer.
Wer aber wen schliesslich mehr be-
einflusst, wird in unserer Arbeit of-
fen gelassen.

Isabell Bullerschen: Es ist das
menschliche Verlangen nach Macht.
Der Mensch konstruiert die Spezies.
Ein Versuch, sich die Potenz des Tie-
res zunutze zu machen.

FE: Besonders bei einem Wolfs-
hund. Sie wurden erst in den 50er
Jahren von Grenzern in der CSSR ge-
ziichtet. Das jahrhundertelange Trai-
ning, das andere Rassen in den Ge-
nen tragen, gibt es bei ihm nicht. Er
stellt hohere Anspriiche, beziehungs-
weise braucht ein hoéheres Mass an
Kontrolle, als dass er nur iiber schon
vorhandene Reflexe trainiert werden
konnte. Deshalb waren sie auch fiir
den Grenzschutz letztlich ungeeig-
net. Sie brauchen die Bindung an ei-
nen einzelnen Menschen und kénnen
sich nicht mit wechselnden Fithrern
identifizieren. Sie kénnen nicht mit
stumpfem Drill umgehen und werden
daher nur selten professionell ausge-
bildet. Das ist der besondere Kick fiir
viele Halter dieser Hunde. Es wird
gesagt, dass nur «Profis» damit um-
gehen konnen.

IB: Von der Ziichtung erwartete
man eigentlich, dass der Hund mehr
‘Wolf wird, schirfer wird, aggressiver.

Stattdessen tauchten Probleme mit
der Sozialisierung auf. Es ist der
Mensch, der ihn zu seinem Instru-
ment machen will. Wir interpretieren
ihn und diktieren sein Verhalten.

AH: Wie spiegelt sich das in
eurer Arbeit? Warum eine Raum-
installation statt ein herkémmlicher
Film?

IB: Es geht um eine direkteres
Ausgesetztsein. Der Raum ist abge-
dunkelt, der Sound aus den Boxen
wird kérperlich spiirbar. Im Gegensatz
zum Dokfilm, wo das Aussen in der
Narration ausgeblendet wird, sperren
wir es bewusst auch rdumlich aus.
T Vergleich zum Kino oder Film, wo
das Ausblenden eine im Voraus abge-
machte Sache ist, bietet der Kontext
einer Ausstellung einen Rahmen zur
direkteren Konfrontation. Ok, ich bin
jetzt da und sehe mir das an. Es ist
weniger beildufig.

FE: Auch Dokumentarfilme ar-
beiten mit einer Nihe, einem He-
ranzoomen, wo man genau sieht, wie
der Lowe die Gazelle frisst. Doch in
diesen Filmen wird eine Objektivitit
vorgegaukelt. Unser Ziel ist: Die Nahe
«soll» unnatiirlich sein. Das Tier und
der Film sind kiinstlich.

AH: Wie seid ibr zu dieser Betrach-
tungsweise gekommen?

IB: Wir beobachteten den Hund in
einem Innenhofgarten eines Beton-
klotzes, wo Hunde eigentlich verboten
sind, in einer kiinstlichen Wildnis. Mir
fiel auf, wie das Tier den Ort verwan-
delt, durch seine eigene Kiinstlichkeit.
Den verlorenen Farnpflanzen fiigte es
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plétzlich eine ganze Dramaturgie bei.

AH: Thr seht das Tier mit einem
Kamera-Auge?

IB: Das Paradoxe ist: Durch wach-
sende Nihe zu dem Tier war es erst
moglich, dass es uns als Beobachterin-
nen vergisst und wir Teil seiner Welt
werden. Deshalb konnten wir so nahe
heran mit unseren Kameras.

AH: Im Film gibt es eine schon bei-
nahe klassische, Dreiakter-Dramatur-
gie. Wie kam das?

TB: Es ist schon klassisch, aber
quasi ein Genrewechsel. Die Ver-
mittlung soll eine sinnliche sein und
nicht faktisch eindeutig. Die assozia-
tive Narration verwischt die Trennung
von Dokumentarischem und Fiktio-
nalem, Fiktion entsteht in dieser Ar-
beit gerade durch scheinbar geringe
Eingriffe in vermeintlich objektives
Material. Es braucht auch diese Hol-
lywood-Momente, wenn die Grenzen
oszillieren sollen.

AH: Wo sind eure Grenzen? Die
Grenzen der Arbeit? Warum bei-
spielsweise dauert der Film acht Mi-
nuten und nicht zwei Stunden?

FE: Vom gesammelten Material
haben wir vielleicht fiinf Prozent ver-
wendet. Die Grenze haben wir uns
durch eine ortliche Beschrinkung ge-
geben. Kunst kann nicht beim Denken
gemacht werden. Die Arbeit soll mog-
lichst intuitiv geschehen. Erst spiter
kommen die theoretischen Inhalte
wieder dazu.

IB: Theorie ist Werkzeug. Natiir-
lich steckt in der Arbeit auch die
Thematik des Kalten Krieges und
der Ost/West-Grenzen, aber nicht
vordergriindig. Sowieso gibt es ei-
nen Unterschied von Historischem
und Kulturhistorischem. Das erste ist
scheinbar faktisch belegt und nach-
lesbar und wird als fixiert angesehen.
Das zweite ist dagegen eine Uberlie-
ferung dessen, was zu einem gewis-
sen Zeitpunkt von einer Gesellschaft
geglaubt wird, und es besitzt eine ho-
here Flexibilitit. An dieser Schnitt-
stelle steht das Tier, zum einen als
dokumentierte Ziichtung inklusive
Stammbaum. Zum anderen als Tri-
ger von Mythen und Fiktion, was uns
interessiert. Als Fihrte zu ersterem
dient der Name des Tiers, der Titel
der Arbeit.

FE: Bei den eigentlichen Aufnah-
men war uns das Unterwegssein und
auch das Verspielte wichtig. Ein biss-
chen wie Musik machen.

IB: Ja. Auch die anschliessende
Montage ist Komposition.

AH: Ist euch deshalb auch das For-
mat einer Rauminstallation in Bezug
auf den Sound wichtig?

FE: Genau. Gerade Tonaufnahmen
eines Handys sind ldrmig, haben eine
Art Eigenrhythmus, unabhéngig vom
dem, was tatsichlich aufgezeichnet
wird.

IB: Uberhaupt suggeriert das
Handy als Arbeitsgerit wieder dieses
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Subjektive, das schliesslich kiinst-
liche Nahe ist. Und die Offenlegung
dessen, wie etwas gemacht wurde,
beeintrachtigt nicht den Genuss. Im
Gegenteil. Es ist wie bei Brecht oder
Godard; durch Realitét entsteht Fik-
tion.

AH: Denkt ihr beim Machen an so
etwas?

FE: Man denkt schon an Rezipien-
ten.

IB: Ich habe immer noch einen
zweiten oder dritten Film im Kopf.
Was ginge noch? Was konnte anders
sein?

FE: Dariiber diskutieren wir
viel; wie was aufgenommen werden
konnte.

IB: Wir wollen auch ohne Spra-
che mitteilen. Am Ende darf es kryp-
tisch sein. Die Arbeit funktioniert
auch ohne den {iblichen Begleittext.
Eigentliches Kunstverstidndnis soll
nicht Voraussetzung sein. Es gibt in
dieser Arbeit keine alleingiiltige In-
terpretation.

FE: Inhaltliche Begleittexte haben
etwas Einschiichterndes. Was ich
schade finde, ist, dass die Machart oft
zu wenig beriicksichtigt wird.

IB: Das ist die Frage: Was sind die
Infos zum Werk? Ich finde es gut,
wenn es keinen Saaltext gibt. Das
Narrative soll subjektiv bleiben.

Isabell Buller-
schen & Félicia

Eisenring, Potomok

vikov, 2015,

Video-Installation,
ca. 8 Min., Filmstill
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